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La pintura de René Magritte titulada El Hijo del Hombre es a la vez desconcertante y
popular.

Es posiblemente una de las pinturas surrealistas mas facilmente reconocibles y se ha
convertido en una imagen iconica, apareciendo en varios formatos, en numerosos libros,
peliculas y videos.

La pintura de René Magritte titulada El Hijo del Hombre es a la vez desconcertante y
popular. Es posiblemente una de las pinturas surrealistas mas facilmente reconocibles y
se ha convertido en una imagen iconica, apareciendo en varios formatos, en numerosos
libros, peliculas y videos.

Originalmente pintado en 1964 como un dleo sobre lienzo y midiendo 89cm por 116cm,
esta fascinante pintura comenzé como un autorretrato.

En 1963, el buen amigo, consejero y mecenas de Magritte, Harry Torczyner, encargd un
autorretrato del propio Magritte. Sin embargo, las cartas escritas por Magritte indican
que le resultaba dificil pintar su propio retrato. Magritte describié sus dificultades como
un "problema de conciencia".

Cuando Magritte finalmente termind su auto-retrato, la imagen resultante fue de este
hombre anénimo con un sombrero hongo y titulado "El Hijo del Hombre".

A primera vista, "El Hijo del Hombre" parece ser un dibujo bastante simplista, pero es
profundamente desconcertante. Una figura de un hombre se coloca delante de una
pared de piedra o de mar concreta.

Por encima de la linea del horizonte el cielo aparece nublado y estd empezando a
ponerse gris. El espectador tiene la impresidon de que es de dia ya que hay algo de luz
que refleja sobre el hombre y su lado izquierdo esta cayendo ligeramente en la sombra.

El hombre aparece overdressed y fuera de contexto dentro de la configuracion. El estd
vestido formalmente, llevando un juego gris oscuro completo con un sombrero del
jugador de bolos, un collar y una corbata roja.

Si el espectador mira mas de cerca, descubren que el tercer o el botdn inferior de su
chaqueta ha quedado sin hacer. La figura esta rigidamente con los brazos a su lado,
pero de nuevo, cuando el espectador estudia la imagen con cuidado, notan que el codo
izquierdo de la figura se enfrenta a la direccion equivocada.

Cuando el espectador se centra Unicamente en el brazo izquierdo y nada mas, el
hombre de la pintura parece enfrentarse al agua. Sélo el torso del hombre se muestra,
el espectador sdlo puede asumir que tiene piernas.

El aspecto mas llamativo de la imagen es la cara del hombre que ha sido oscurecida por
una manzana verde brillante que tiene cuatro hojas unidas. Apenas visible, el ojo
izquierdo del hombre parece estar asomandose a través de las hojas de la manzana.

Magritte utilizé la manzana para ocultar su verdadera cara y en sus propios comentarios
sobre la pintura, Magritte discutié el deseo humano de ver lo que esta escondido detras
de lo visible.
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Hablé del conflicto que puede surgir entre "lo visible que esta escondido y lo visible que
esta presente". Magritte inteligentemente capta esta sensacion dentro de la imagen. El
espectador es curioso y frustrado acerca de la cara que no se puede ver debido a la
posicidon de la manzana. El espectador tiene que imaginar como es la cara.

La pintura parece haber sido creada como una serie de tres sobre un tema similar. "La
gran guerra en las fachadas" es una pintura de una mujer cerca de una pared de mar
pero su cara es oscurecida por una flor. Magritte "Hombre en un sombrero de jugador"
muestra otra figura con un sombrero de coco, pero esta vez su cara es oscurecida por
un pajaro. Los tres fueron pintados en el mismo ano. Magritte pintd una pintura muy
parecida a "El Hijo del Hombre", también en 1964, titulada "El gusto de lo invisible". Fue
su repeticion y reciclado de algunas de sus pinturas y motivos que atrajeron la critica de
otros artistas.

El uso de la manzana es probablemente la cuestion mas desconcertante. La asociacién
entre el uso de la manzana y el titulo de la pintura "El Hijo del Hombre" ha hecho que
algunos expertos consideren si se trata de una referencia deliberada a las ideas
cristianas sobre la tentacién de Adan en el Jardin del Edén y la caida de la humanidad.
Sin embargo, "hijo del hombre" puede referirse a alguien, incluso a un hombre sin
rostro en un traje.
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Hay quien dice que René Magritte encontrd la inspiracion para pintar el cuadro “Los
amantes” (1928), en el propio suicidio de su madre, cuando él tenia 13 anos, pues se
arrojé al Sena y, cuando la sacaron del rio, tenia el camisén enrollado en la cabeza. No
obstante, el propio autor termind desmintiendo esta teoria. é¢Qué significado tiene
entonces esta famosa obra del pintor surrealista?

Hay quien se ha cenido al mas evidente simplismo, queriendo ver en ella la
representacion del axioma “el amor es ciego", sin embargo, no conviene detenerse aqui.
Pues quizas sea ciego, pero somos nosotros, todos nosotros, quienes cegamos a los
demas, incluso a nuestros mas allegados, ocultando una parte de nuestro ser, una parte
que tememos mostrar. Es por eso que Magritte, pese a mostrar a dos personas
besandose, uniéndose en uno de los gestos mas intimos que es capaz de ofrecer el ser
humano, hace gala una visidn descorazonadora, condenando incluso a los amantes (tal
vez los seres humanos mas felices), al aislamiento mas esencial, a la soledad intrinseca
de nuestra propia naturaleza humana. Curiosamente, también podria interpretarse a
sensu contrario. Unos conocidos que se atraen, sin conocerse (de ahi el velo). El amor,
como el arte, no necesita de justificaciones; sencillamente sucede. Sea como fuere, tal
vez sea un esfuerzo futil tratar de hallar algun tipo de justificacion o verdad oculta en
“Los amantes” de Magritte. Después de todo, el propio autor solia denostar el
ahondamiento excesivo en interpretaciones psicoldgicas de obras artisticas.



Golcmfwla/(1953)

Golconda (en francés: Golconde) es un éleo sobre lienzo del artista surrealista belga
René Magritte, pintado en el aflo 1953. Suele estar expuesto en la coleccién privada del
mecenas y empresario estadounidense John de Menil, en Houston (Texas).

El cuadro muestra una serie de hombres dispuestos en el aire, casi idénticos entre si,
vestidos con abrigos oscuros y bombines. Parecen estar cayendo como gotas de lluvia,
flotando como globos de helio, o simplemente quietos en el aire, pues no se implica
ningun tipo de movimiento. En el fondo se pueden apreciar edificios con tejados de color
rojizo, y un cielo azul, parcialmente nublado. Esto apoya la hipotesis de que los hombres
no estan cayendo como si de lluvia se tratase. Estan, ademas, espaciados
uniformemente, con la mirada hacia el espectador, y dispuestos en planos de matrices
romboidales.

Magritte vivido en un entorno suburbano similar, y vestia de forma parecida a los
hombres de la obra. El bombin fue un elemento comuin en gran parte de sus trabajos, y
aparece en pinturas como El hijo del hombre.

Charly Herscovici, a quien se legd el copyright de los trabajos de Magritte, comento
sobre el cuadro:
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Magyritte sentia fascinacion por La seducceion de las tmwbgenes. En general, ves
una tmwagen de algo Y crees en ella, eres seductdo; das por hecho que se trata de
algo honesto. Pero Magritte sabla que Las representaciones pueden mentir. Estas
bmagenes de hombres no son hombres, sélo representaciones, ast que no tienen
que seguir ninguna regla. Se trata de wna pintura divertida, pero que también
nos hace ser conscientes de la falsedad de La vepresentacion.

Una interpretacion es que Magritte trata de sefialar la linea entre la individualidad vy la
asociaciéon en grupo, y como ésta se difumina. Todos los hombres estan vestidos de la
misma forma, tienen las mismas caracteristicas corporales, y todos parecen estar
cayendo o flotando. Su colocacién nos hace susceptibles a observarlos como un grupo.
Sin embargo, si observamos a cada persona por separado, podemos imaginar que se
tratan de personas completamente diferentes entre si.

Como solia suceder con los trabajos de Magritte, el titulo Golconda fue sugerido por el
poeta y amigo del autor Louis Scutenaire. Golconda es una ciudad en ruinas del estado
de Telangana, en India, cerca de Hyderabad, que desde mediados del siglo XIV hasta
finales del XVII fue la capital de dos reinos sucesivos. La ciudad adquirio tal fama por
ser el centro de la legendaria industria del diamante en la regidon, que su nombre
permanece como sindnimo de mina de riquezas segun el Oxford English Dictionary.

Magritte incluye una referencia a Scutenaire en la obra: su cara queda plasmada en el
hombre que aparece justo a la derecha del tejado central, de menor altura.
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“Es especialmente lucido al investigar el problema de la representacién y la esencia del arte. Magritte cuestiona la relacion
entre las imagenes y las cosas basada en la semejanza representativa”

“Explora la misma idea: el 0jo, como un falso espejo, reflejando las nubes blancas y el cielo azul pintados de forma realista;
en este cuadro introduce el tema del paisaje ilusionista, interpretado en clave pictoérica, alejado de toda intencion naturalista”

“Para Magritte, el 0o es La parte mas importante del cuerpe humano, pues une nuestro mundo interno con el mundo
exterior. Esta ioen Lla expresa a la perfecelon en su obra EL espejo falso, downde el pintor vepresenta un ojo, un espejo
falso donde se vefleja el clelo azul. ”

El ojo es “una ventana a la realidad, hacia el exterior. Pero también es la puerta al mundo imaginario de cada uno. Es un
cuadro que invita a mirar “mas alld”, hacia lo exterior y hacia como esto se nos representa, pero también “mas aca”, al mundo
de la imaginacién y las ilusione. ”

“Su obra "El falso espejo" es toda una sintesis iconografica del significado de su obra. En ella Magritte pinta un ojo en primer
plano, de tal manera que todo el cuadro es un gran ojo; pero éste, a su vez, es un falso espejo que contempla y refleja las
blancas nubes y un imaginario cielo azul.

A simple vista, es una imagen real y posible, pues el iris del ojo refleja imagenes del mundo real; sin embargo, es el
tratamiento del espacio y su vision de la realidad plasmada en este 0jo, lo que le hace ser tan enigmatico.

La representacion simbdlica de un ojo, a través del cual se pretende ver mas alla, ha tenido una gran importancia en muchas
culturas a lo largo de la historia. Ya incluso en el antiguo Egipto era simbolo representativo del dios y formaba parte de los
simbolos de la escritura jeroglifica, encontrandose un asombroso paralelismo entre ésta y la disposicidon iconografica de
Magritte en el, sentido de que en ambos casos son objetos reales, no representados realistamente sino en un espacio plano,
sin perspectiva y cuya disposicién consecutiva no guarda relacién con la realidad. ”
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Misterioy del Horizonte

¢Uno o tres hombres? é¢Tres hombres con diferente actitud frente a un mismo destino u horizonte? éUn unico hombre con
predisposiciones distintas? é¢Por qué una Luna sobre cada sombrero?

Todo simbolo es significado y significante. El significante es aquello que nos deja el autor en su ausencia, lo dado, lo que se
nos muestra. El significado es el sentido que damos al cuadro, lo que interpretamos del simbolo, de la pintura en este caso, el
producto del ejercicio de nuestra razon. Significado y significante conforman la obra luego ésta es producto de autor y
observador convertidos ambos en artista.

Por un lado, en el horizonte, la Luna, imperturbable, siempre idéntica a si misma, con igual figura. En el cuadro de Margritte se
nos muestra el cambio, el movimiento local, la translacién de un lugar a otro en el espacio de la Luna. Es precisamente este
movimiento de nuestro satélite el que permite entender el desplazamiento del hombre de sombrero y ello porque el cambio, el
tiempo, sélo puede entenderse en relacidon a un desplazamiento idéntico a si mismo, siempre igual, de otro. Asi pues, el
movimiento local del hombre sélo es posible entenderlo a partir del movimiento local de la Luna.

Por otro lado, al pensar en el horizonte y en la Luna pinchada en él, en nuestra mirada perdida en el horizonte infinito, viene a
mi el pensamiento de lo eterno, de lo siempre idéntico a si mismo y, por tanto, de aquello que se encuentra fuera del tiempo.
Insisto, cuando miramos al horizonte no percibimos cambio alguno y, por tanto, diriamos que, en dicho horizonte, no hay
tiempo. A modo de sintesis, acude a mi la idea de lo eterno mas alla del tiempo.

Asi llegamos con Magritte a una aporia, a una contradiccion. De una parte, el horizonte como condicién de posibilidad para
entender el cambio y el tiempo del hombre del sombrero, de nosotros, de otra parte, ese mismo horizonte siempre idéntico a
si mismo y, por tanto, fuera del tiempo. Temporalidad y atemporalidad referidas a un mismo concepto, el de horizonte.



Loy valores personales

Un bodegdn surrealista que es a la vez paisaje e interior.
Magritte juega aqui con dos constantes en su carrera (y en la de otros surrealistas):

El agigantamiento de objetos en contextos inesperados y la intromision del exterior en
el interior.

"

En ambos casos la sensacion es de claustrofobia, y en este cuadro, una paradoja, ya
que el cielo de las paredes alude al exterior, el lugar menos claustrofébico posible.

2

.

No faltan tampoco magrittadas como reflejos en un espejo, misterios de lo cotidiano y la
extrafa sensacion de que esas cosas estan ahi por algun motivo ligeramente coherente.

- «El arte evoca el misterio sin el cual el mundo no podria existir»
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EW&AW}’ fue una pintura al éleo creada por René

Magritte en 1933. Esta impresionante obra de arte se basé en la teoria quimica humana
de Johann Goethe. El concepto detrds de esta teoria es que las fuerzas externas tienen
un gran impacto en la voluntad.

La pintura muestra el hecho de que las ideas de una persona se incuban en un mundo
concreto encerrado por fuerzas externas. En términos de termodinamica, esta pintura
surrealista de 1933 describe la relacion del libre albedrio y el concepto de afinidad
quimica. Esta teoria fue presentada por Johann von Goethe, un erudito aleman. Las
afinidades electivas de René Magritte capturaron la esencia de esta teoria, que explicaba
la razon de ser del libre albedrio. Aunque podemos sentirnos libres, siempre hay
instancias o fuerzas que no podemos controlar. Por lo tanto, los seres humanos pueden
sentir como si estuvieran enjaulados por su incapacidad para tomar el control total de
las circunstancias que ocurren en sus vidas. Estos hechos de la vida estan encapsulados
en este 6leo sobre lienzo de Magritte.
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The Red Model, 1934

Con su repetido motivo de pies humanos en lugar de zapatos, Magritte ve la traicion de
las emociones en el par de zapatos A pintado por Van Gogh .

La extrafia afinidad entre los pies y los zapatos impulsa nuestra curiosidad y socava
nuestra polaridad conceptual habitual: pies / zapato, humano / no humano, civilizacion /
desierto, adentro / afuera. Combinar pies humanos con cuero para formar un nuevo
objeto es una expresion y demostracion de hibridaciéon y monstruosidad. La inversion
aterradora revela un habito monstruoso cuando el "afuera" se convierte en "adentro". El
contenedor (bota) contiene lo contenido, la carne humana privilegiada, el pie. Luego,
con el telén de fondo del suelo, uno reconoceria el "pie" de la bota como una "cosa"
varada.

La conciencia de la "cosificacion" del pie y la hibridacion de dicha combinacion evocan un
extrafio sentimiento que podria designarse como "monstruoso". La criatura monstruosa,
como Medusa, mira al espectador y congela su vista. La monstruosidad abarca tres
niveles de significado en mi comprension: ser monstruoso, monstruosidad del Ser (y
monstruosidad en el ser) y volverse monstruoso. Por "ser monstruoso"

La percepcidn estética o la construccion de una vista extrafia (sitio). "Monstruosidad del
Ser" designa el agarre ontolégico de un mundo extrafio que pertenece al reino de
"infinito" y "totalidad", es decir, una comprension holistica de la infinidad del ser y de la
totalidad del ser. "Convertirse en monstruoso" designa el encuentro ético del yo con el
otro. En el sentido ético, lo monstruoso no radica en el nombramiento de una situacion
ajena, sino en el "devenir", es decir, la tension derivada del proceso de encuentro del
otro, de la cual "la vida o la muerte luchan por el reconocimiento" ideado por Hegel es el
escenario mas drastico.
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L Chateaun des Pyrenees

(traduccion: "El castillo de los Pirineos") es realmente una pintura surrealista. El
Chateau (castillo) se encuentra encaramado en la cima de una gran montafa que flota
sobre un gran cuerpo de agua. Mas de la mitad de la pintura se toma en la montafia
flotante; es el foco principal de la pintura. Observe la posicién de la montafa en la
pintura; ocupa la parte superior, no esta en el centro vertical de la pintura y esta casi en
la parte superior de la pintura. Esta ubicacion enfatiza la levitacion de la montada. El
cielo es un cielo azul claro con muchas nubes blancas. El 1/8 inferior de la pintura
muestra el agua y las olas asperas. Tenga en cuenta que no vemos la tierra sobre la que
se estrellan las olas. La Unica tierra visible en toda la pintura es la montaia flotante.

¢Qué dice Maritte en esta pintura? La levitacion de una roca tan grande literalmente
desafia la gravedad. Hay algunos puntos para considerar aqui. Por el hecho de que la
montafia esta en el aire, no tiene ninguna base. Alguna vez fue parte de la Tierra, pero
ahora esta separada. éCOmo se puede ingresar a uno de esos castillos? No hay camino
hacia la montafna. Es inalcanzable por tierra y por mar. Solo se puede llegar por aire y
por la imaginacion.

Siempre es importante considerar el titulo de cualquier pintura, en este caso, La
Chateau des Pyrenees . Algo siempre se puede aprender del titulo de una pintura. Los
Pirineos son una cadena de montanas en el suroeste de Europa que forman una frontera
natural entre Francia y Espafia. Etimologia: Segun la mitologia griega, los Pirineos llevan
el nombre de Pyrene (fuego en griego), hija de Bebryx, que fue violada por Hércules.
Ella quedé embarazada y, a la manana siguiente, Hércules estaba borracho en un
sueno. Luego ella lo apuiald y se escondidé. Bebryx, creyéndola muerta y sin saber
exactamente donde estaba, construyd una gran tumba para ella; los Pirineos (fuente:
wikipedia.org ). Sepa que conocemos esta informacion, podemos considerar si Magritte
dice que este castillo en el cielo es la tumba de Pyrene o tal vez donde se oculté.

El concepto de ciudad flotante aparece repetidamente en la literatura de ciencia ficcion y
el drama. En el episodio de Star Trek, "The Cloud Minders (1969)," Stratos es una
ciudad flotante ficticia en el planeta Ardana y esta gobernada por High Advisor Plasus. Y
la Ciudad de las Nubes es una ciudad flotante en Bespin, un planeta ficticio en el
universo de La Guerra de las Galaxias dirigido por Lando Calrissian (Star Wars Episodio
V: El Imperio Contraataca, 1980).






The Difficult Crossing ( La traversée difficile ) es el nombre dado a dos 6leos sobre
lienzo por el surrealista belga René Magritte . La version original se completd en 1926
durante los primeros anos prolificos del surrealismo de Magritte y actualmente se
encuentra en una coleccion privada. (11 Una versién posterior se completd en 1963 y
también se lleva a cabo en una coleccidn privada.

La version de 1926

La versidén de 1926 contiene una serie de elementos curiosos, algunos de los cuales son
comunes a muchas de las obras de Magritte.

El bilboquet o balaustre (el objeto que se parece al alfil de un juego de ajedrez )
aparece por primera vez en la pintura The Lost Jockey (1926). En esta y otras obras,
como The Secret Player (1927) y The Art of Conversation (1961), el bilboquet parece
jugar un papel inanimado analogo a un arbol o planta . En otros casos, como aqui con
The Difficult Crossing, el bilboquet tiene la caracteristica antropomorfica de un solo ojo .

Otra caracteristica comun de las obras de Magritte que se ven aqui es la ambigliedad
entre las ventanas y las pinturas . La parte posterior de la sala muestra un barco en una
tormenta , pero el espectador se pregunta si la representacidén es una pintura o la vista
de una ventana. Magritte elevé la idea a otro nivel en su serie de trabajos basados en La
condicion humana donde las pinturas y ventanas "al aire libre" aparecen e incluso se
superponen.

Cerca del bibloquet se encuentra una mesa. En la parte superior, una mano incorpérea
sostiene un pajaro rojo, como si lo estuviera agarrando. La pata delantera derecha de la
mesa se asemeja a una pierna humana .
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' Lo condicidn humaine 1933




Asi es como el propio Magritte explico la pintura: "El problema de la ventana lo dejé en
La condicion humana. Delante de una ventana, vista desde el interior de la habitacion,
puse una pintura (lienzo y caballete) que representaba precisamente la porcion de
paisaje borrado por la pintura. Por ejemplo, el arbol representado en la pintura desplazé
el arbol detras de la pintura fuera de la habitacion. Para el espectador el arbol estaba
simultaneamente dentro de la habitacidn, en la pintura fuera de la habitacion, en el
paisaje real, en el pensamiento "

Magritte continta: "Asi es como vemos el mundo, es decir, fuera de nosotros, aunque
solo tenemos una representacion de él dentro de nosotros. Similarmente, a veces
recordamos un evento pasado como estando en el presente. El tiempo y el espacio
pierden significado y nuestra experiencia diaria se vuelve supremo ". [Reformulado a
partir de una impresion de 1951]

"Asi es como vemos el mundo. Lo vemos fuera de nosotros mismos y, al mismo tiempo,
solo tenemos una representacion de él en nosotros mismos. De la misma manera, a
veces situamos en el pasado lo que esta sucediendo en el presente. y el espacio pierde
asi el significado vulgar que solo la experiencia diaria tiene en cuenta ".

"Preguntas como 'é¢Qué significa esta imagen, qué representa?' son posibles solo si uno
es incapaz de ver una imagen en toda su verdad, solo si uno automaticamente entiende
gue una imagen muy precisa no muestra exactamente lo que es. Es como creer que el
significado implicito (si hay uno) vale mas que el significado manifiesto. No hay un
significado implicito en mis pinturas, a pesar de la confusidon que atribuye significado
simbdlico a mi pintura.

¢Como puede alguien disfrutar de la interpretacién de simbolos? Son "sustitutos" que
solo son utiles para una mente que es incapaz de conocer las cosas por si mismas. Un
devoto de la interpretacion no puede ver un pajaro; él solo lo ve como un simbolo.
Aungue esta manera de conocer el "mundo" puede ser Util para tratar enfermedades
mentales, seria tonto confundirlo con una mente que pueda aplicarse a cualquier tipo de
pensamiento ". Extracto de la carta de Magritte a A. Chavee, 30 de septiembre de 1960

"Tengo una gran idea (no desgarradora) sobre la pregunta ingenua, 'éQué representa
esta imagen?' Mi idea es que el interlocutor vea lo que representa, pero se pregunta qué
representa la imagen, y ante la dificultad de descubrirlo desde esta direccién, le resulta
mas facil y mas apropiado preguntar qué es lo que "representa" la imagen.

Lo que representa la imagen son nuestras ideas y sentimientos, en resumen, quien mira
la imagen representa lo que ve. Esta idea no es, algunos dicen, dentro del ambito del
conocimiento, por lo que no me ayudara a protegerme cuando surja la ocasién ".
Extracto de la carta de Magritte a Paul Colinet, 1957
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La condicidnw huwmanay, 1935

Lo que sale de lo que estamos acostumbrados a ver es que la pintura (de la pintura) que
representa la arena y el mar, hace que la continuidad del paisaje se ubique en el fondo.
De hecho, el artista ha mezclado en el mismo lienzo el paisaje y la pintura (tabla). Es
una pintura en la pintura, una mise en abyme. El mar parece entrar en la habitacion
para unirse en el tablero, pero en otras ocasiones el lienzo parece perforar la pared para
ir al mar, iy no es nada alucinante! iOculta algunas piezas de la pintura! Oculta la parte
izquierda en el medio del caballete, encontraras que la pintura permanece
completamente en la habitacion. Ahora, oculta el lado derecho de la puerta y descubre
que el lienzo esta perfectamente combinado con su modelo. Magritte juega con lo real y
lo irreal, vamos de lo real a lo irreal sin detener la precision de las lineas y las formas
geomeétricas parecen reforzar esta idea. En relacion con el titulo del trabajo, la pelota
podria representar el peso de la condicion humana.



